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Pier Paolo Pasolinl ou les durs chemins de Phérésie

4. Un metteur en scéne pour qui la vie
commence de Pautre cété du désespoir

La multiplicité des matériaux culturels qui composent la vaste mosaique cinématographique m)ﬁnienne finissent

par se fondre dans un véritable

stylistique. «L’Evangile selon saint Ma
doute le prototype de ces formes composites habitées par un goit certain pour le pastiche et le co

icur (1964) représente sans

llage. Pasolini

n’est pas & un paradoxe prés. Sa sensibilité baroque est irrésistiblement sous-tendue par une recherche de Pépure
qui s’affirme dans des structures géométriques trés rigoureuses «Théoréme», 1968).

11 en résulte un balancement étrange en-
tre laretenue et I'abandon, 1a fascination
pour la magie illusionniste de Pécran et
le besoin d’une distanciation critique,
I’émotion la plus dense et 'abstraction la
plus mathématique. Ce mélange insolite
éclate dans la mise ar point de ce que
Pasolini a appelé le «discours libre indi-
rect». Inaugurée dans '«Evangile», cette
figure de style permet au réalisateur,
athée, de rester fidele a la mentalité du
peuple en se projetant dans la peau et le
regard de celui qui croit en Dieu.

Echapper a Paveuglement

Dans leur action sur le spectateur, les
films de Pasolini ressemblent 2 P«Ange»
de «Théoréme». Bousculant nos habi-
tudes de perception et de vie, ils consti-
tuent des expériences cataleptiques, des
irruptions de sacré dans une existence
quotidienne souvent figée, fonc-
tionnelle, névrosée et superficielle. La
révélation poétique qu’ils apportent met
a nu la vérité fondamentale de P’étre hu-
main. Les masques imposés par la socié-
té se dissolvent au contact de I’écran.
Les valeurs communément admises s’ef-
fritent. Le voile se Rkve sur P'étoffe du
destin humain, montrant ses peurs, son
désarroi et son immense besoin d’a-
mour. '
Toutefois, Pasolini sait trés bien que les
problémes ne se résolvent pas dans I'abs-
trait, mais qu’ils doivent se vivre. Loin
de lui 'intention de faire la legon. Il nous
invite simplement a prendre conscience
de notre singularité et de notre diffé-
rence, méme si cette découverte doit
nous conduire A la solitude et a l'an-
goisse existentielle. Car ce retour sur soi
s’accompagne inévitablement d’une nos-
talgie de 'enfance. Aprés s’étre dénudé,
Phomme doit avoir le cran d’aller jus-
qu’au bout de lui-méme, de se réconci-
lier avec ses pulsions et ses désirs, de se
forger une identité ol I'dme et le corps,
P’absolu et le relatif, sont harmonisés.

1l faut donc oser s’arracher au confort
offert par ’hypocrisie, le mensonge et

Pindifférence. «Ce n’est pas la banalité
de la vie qui produit les crimes. Iis sont
commis parce que les gens ne veulent
pas comprendre leur histoire et leur
view, crie Pasolini. (Edipe est donc
coupable de pratiquer la politique de
Pautruche. De refuser de savoir. De se
laisser porter comme une victime incons-
ciente par le fleuve d’un fatum qu’il croit
implacable.

La réalité a toujours raison

Nous touchons icl & Pessence méme et &
la justification de la création cinémato-
graphigue. Tant qu’elle nous enveloppe
«naturellement», la réalité reste exté-
rieure 2 notre conscience, Le réle du ci-
néma est précisément, en P«Ecrivant»
par des images et des sons, de la rendre
présente & notre conscience. Donc déja,
d’une certaine mani¢re, de modifier la
représentation que nous nous en faisons.
Cependant, Pasolini n’est pas dupe, Il ne
se méprend pas sur les pouvoirs réels de
Part. Le créateur n’est pas un démiurge

omnipotent. La réalité a finalement tou-
jours raison. Le dernier mot appartient.
au monde et a la vie.
Le cinéma peut certes engendrer des
mythes, Mais, méme il accepte de fein-
dre &y croire, le spectateur sait que ce
ne sont que des simulacres, des utopies.
L’effet de «visitation», le réveil produit
par le film, ne seront que momentanés,
aussi éphéméres qu'une luciole. La
transgression des interdits n’est qu’ima-
gingire et symbolique. Lorsque les feux
de la rampe s’éteignent, nous quittons la
mouvance de Pabsolu pour réintégrer le
relatif de Pacquis. Tout reste & faire. La
vie commence de Pautre c6té du déses-
poir, donc de Pécran.
A moins que nous ne soyons comme
(Edipe. Que la révélation nous soit in-
supportable. Que la lumitre brilante du
désert et du projecteur soit trop vive
pour nos yeux et trop douloureuse pour
notre &me. L’aveuglement, comme le
masque, n’est-il pas nécessaire pour sup-
porter Pexistence quotidienne? '
Michel EGGER

Silvana Mangano dans «Théoréme» (1968). Le visage apaisé d’une femme soudain

réconciliée avec elle-méme.



